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VINCENT VAN GOGH IN NUENEN

Onderzoek van verfresten en andere archeologische vondsten

uit de pastorietuin

NICO ARTS, MARJOLEIN VAN DEN BERG, JACK VAN HOEK, PETER NAGELKERKE,

ROB SCHLOOZ, PETER SEINEN EN DIRK VLASBLOM

Op initiatief van twee Eindhovense Van Gogh-
liethebbers' is in de jaren 2007-2009 onderzoek
gedaan naar voorwerpen die mogelijk verband
hiel den met het verblijf van Vincent van Gogh
(1853-1890) in Nuenen. De aanleiding hiervoor
was een onderhoudsbeurt van de tuin achter de
pastorie van de Hervormde Gemeente aldaar.
In de jaren 1883-1885 woonde en werkte Van Gogh
hier en elders in de omgeving. Vrijwilligers
verwijderden voor het onderzoek onkruid en
maakten de vijver achter in de pastorietuin
schoon. Tegelijkertijd werd met metaaldetectoren
in de bovengrond gezocht. Onafhankelijk hiervan
werd in oktober 2008 pal onder het keukenraam
‘van de pastorie een riool vervangen. In de
vrijgekomen grond blekén zich tussen allerlei
bouwpuin enkele honderden pot- en glasscherven
te bevinden, die bijna alle uit het laatste kwart

van de negentiende eeuw dateren.
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Vincent van Gogh werd in 1853 geboren in het Brabant-
se Zundert als zoon van dominee Theodorus van Gogh
(1822-1885) en Anna Carbentus (1819-1907). Na de lagere
school te Zevenbergen en een afgebroken studie aan de
middelbare school te Tilburg, verliet Vincent in 1869
zijn ouderlijk huis. Hij vestigde zich in ’s-Gravenhage
en kreeg daar een baan in een kunsthandel. In de jaren
1873-1876 woonde en werkte hij afwisselend in Londen
en Parijs en elders in Engeland, vervolgens (1877-1883)
in allerlei plaatsen in Nederland en Belgié. In de perio-
de december 1883 — begin mei 1884 verbleef hij bij zijn
ouders, die sinds 1882 in de pastorie van de Hervormde
Gemeente te Nuenen woonden. In mei 1884 verhuisde
hij naar de woning van de katholieke koster Schafrat,
waar hij een atelier met woongelegenheid betrok, gele-
gen naast de H. Clemenskerk te Nuenen. Mede door
het verbod van de Nuenense pastoor aan zijn parochia-
nen om nog langer model te staan voor Vincent,” ver-
trok hij in november 1885 definitief uit Nuenen. Via
Antwerpen, Parijs, Arles en Saint-Remy belandde hij
in zijn laatste woonplaats Auvers-sur-Oise, waar hij
zichzelf met een kogel dodelijk verwondde en twee
dagen later (29 juli 1890), op slechts 37-jarige leeftijd,
overleed.

Opver het leven van Vincent van Gogh is vaak gepubli-
ceerd.’ In het bijzonder de driedelige publicatie van de
uitgebreide, soms met schetsen geillustreerde briefwisse-
ling tussen Vincent en zijn broer Theo, door schoonzus
Johanna van Gogh-Bonger (1862-1925) in 1914 tot stand
gebracht, heeft een grote rol gespeeld in de bekendheid
van Vincent en zijn werk.* Het lied ‘Vincent (Starry
starry night)” uit 1971 van de Amerikaanse zanger Don
McLean werd zelfs een wereldhit en heeft, voor zover
toen nog nodig, uiteraard eveneens bijgedragen aan de
popularisering van het leven en werk van Van Gogh.
In augustus 1880 begon Vincent met tekenen en twee
jaar later met schilderen. Hij was bijzonder productief.
Tijdens zijn verblijf in Nuenen maakee hij minstens
530 werken.” Vincent produceerde tijdens zijn Nuenen-
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se jaren dus ruim een kwart van zijn gehele overgelever-
de oeuvre.® De topografische voorstellingen van de
middeleeuwse kerktoren, de pastorie, het protestantse
kerkje op Papenvoort, watermolens alsmede tekenin-
gen van wevers, landarbeiders en boeren, waarvan

‘De aardappeleters’ (april 1885) een van de bekendste
is, zijn ook voor de kennis van de toenmalige samen-
leving van Nuenen van groot belang.”

Tijdens zijn Nuenense periode kocht hij zijn verf en
doek onder andere bij de drogisterij en verfhandel van
Jantje Baijens aan de Rechtestraat nr. 18 te Eindhoven.?
Ook gebruikte hij drukinkt in zijn verf om donkerder
te kunnen werken. Deze drukinkt kwam van de druk-

Afb. 1
Vincent van Gogh - Zelfportret als schilder. Parijs, februari
1888 (Van Gogh Museum, Vincent van Gogh Stichting)

Afb. 2

Vincent van Gogh - De pastorie te Nuenen. Nuenen, sep-
tember 1885 [ oktober 1885 (Van Gogh Museum, Vincent van
Gogh Stichting)
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kerij van Johannes Gestel & Zn. aan de Lange Dijk
(thans Vestdijk) te Eindhoven.” Volgens een overleve-
ring werd het atelier bij de pastorie na het vertrek van
Vincent door tuinman Adriaan Rijken (1834-1915)
schoongemaakt, waarbij tekeningen (en ander afval?)
in de vijver achter in de tuin werden gegooid.”” Of deze
overlevering op fantasie of op feiten is gebaseerd weten
we niet. Wel heeft dit geleid tot het onderzoek naar
voorwerpen in de vijver en elders in de tuin, waarvan
de resultaten hier worden samengevat.

DE PASTORIETUIN
De in 1764 gebouwde pastorie aan de straat genaamd
‘Berg’ heeft een aanbouw, waar Vincent van Gogh tot in
mei 1884 zijn atelier had." Achter de pastorie bevindt
zich nog steeds de oorspronkelijke diepe tuin met hele-
maal achterin een vijver, die ten tijde van Vincent van
Gogh reeds bestond en zelfs meermalen door hem is
getekend. Aannemelijk is dat deze vijver in de loop van
de jaren regelmatig is ontdaan van in het water gewaai-
de bladeren en dergelijke, laatstelijk gebeurde dat in
november 2008. Bij dit schoonmaken zal het uit de vij-
ver afkomstige opgebaggerde materiaal op de kant
terecht zijn gekomen.
Tijdens de werkzaamheden aan de tuin in 2007 en het
uitbaggeren van de vijver in 2008 viel het op dat er
zich in de bodem rondom de vijver allerlei afvalmateri-
aal bevond.” Dit afval bevindt zich in een soort wal die
kennelijk was ontstaan als grondstort na het graven en
later na het uitbaggeren van de vijver. Deze wal zal in
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Afb. 3

De achterzijde van de pastorie van de Hervormde Gemeente
in Nuenen (Berg 26). Rechts de aanboww waarin Vincent
van Gogh in de maanden december 1883 - mei 1884 zijn
atelier had. (Foto: Nico Arts)

Afb. 4

Schetsplattegrond van de pastorie en tuin van de Hervormde
Gemeente in Nuenen. Rechts de pastorie met Vincent van
Gogh's atelier, links de vijver. De pijltjes geven Van Gogh'’s

schilder- en tekenposities aan van zijn hier gemaakte werken.

De bij de pijltjes aangegeven nummering is die van de oeu-
vre-catalogi van JH (= J. Hulsker, Van Gogh en zijn weg.
Het complete werk. Amsterdam 1985) en die van F (= ].B. de
la Faille, L’ Ocuvre de Vincent van Gogh. Catalogue raisonné,
Parijs 1928). (Tekening: Peter Nagelkerke)
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Afb. 5
Het uitbaggeren van de vijver achter in de tuin van de pas-
torie van de Hervormde Gemeente in Nuenen in november

2008. (Foto: Nico Arts)

de loop van de jaren hoger zijn geworden met bagger
en afval uit de vijver. Het afvalmateriaal dat in 2007
en 2008 in het bovenste deel van deze wal werd
gevonden bestond, voor zover dateerbaar, uit een
bonte mengeling van zowel negentiende- als twintigste-
eeuws afvalmateriaal, waarbij waarschijnlijk geen
sprake is van een stratigrafie.

VERF
Het meest opvallende voorwerp uit de wal ten zuiden
van de vijver, dat in 2007 is gevonden, bestaat uit de
overblijfselen van een grotendeels vergaan ijzeren blik
met daarin restanten verf. Van de overblijfselen van
het blik kan worden afgeleid dat het gaat om een
exemplaar met een ongeveer één cm vernauwende, bij-
na platte rand. Het blik heeft een diameter van 10,5 cm
en een hoogte van ongeveer 12 cm. Het kan afgesloten
worden met een los deksel dat in de rand geklemd
wordt.” Het blik lijkt op een hedendaags verfblik,
maar van een in onbruik geraakt model. Op de buiten-
zijde van het blik bevinden zich de resten van een
papieren, maar onleesbaar, etiket. Dit papier is ver-
moedelijk door de roest van het blik geconserveerd
gebleven. Tijdens de vondst bevindt zich bij de blik-
restanten een klein wandscherfje van industrieel wit
aardewerk, hoogstwaarschijnlijk uit de jaren circa 1850-
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1900, maar het is te fragmentarisch voor verdere deter-
minatie. Zoals in de vorige paragraaf is opgemerke,
bestaan de vondsten op de vindplaats van het blik-
restant uit een mengeling van zowel negentiende- als
twintigste-eeuws materiaal. Het is daarom onzeker of
het scherfje en het blik voor wat betreft ouderdom aan
elkaar geassocieerd zouden kunnen worden.

In het blik bevinden zich resten van hoofdzakelijk
blauwe verf met daarin dunne laagjes wit materiaal.
Kennelijk is het blik hergebruikt voor het mengen van
blauwe verf met een witte substantie. In de verf bevin-
den zich kleine brokjes steenkool, zaadjes van planten
en enkele slecht geconserveerde gedeelten van haren.
In cen gedeelte van de verfresten zijn enkele minuscule
fragmentjes van een flinterdunne metaalachtige sub-
stantie aangetroffen met daarop restjes blauwe, paarse
en rode verf,

De in de verfresten in het blik gevonden zaadjes zijn
die van hennep, pluimgierst en kanariezaad.™ Dit zijn
karakrteristicke bestanddelen van vogelzaad. De haren
zijn gedetermineerd als onderharen (een soort donshaar-
tjes), waarvan de soort niet bepaald kan worden, rode

Afb. 6
Het grotendeels vergane ijzeren blik met daarin restanten
verf- (Foto: Nico Arts)
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haren van hoogstwaarschijnlijk mens, haren van muis of
rat en haren van mogelijk marter.” De mogelijke aanwe-
zigheid van marterhaar, een zachte, elastische haarsoort
die met name geschike is voor olieverfpenselen, wijst,
indien het werkelijk marter is, op een kunstschilder.
De rode haren die waarschijnlijk van een mens zijn,
zouden van Vincent van Gogh afkomstig kunnen zijn,
want hij had rood haar, maar er bestaan geen metho-
den of technieken om dat te kunnen aantonen.
Onderzoek naar oud menselijk pna in die haren bij-
voorbeeld, zou een mogelijkheid kunnen zijn. pNa
blijft echter niet bewaard in haren, maar wel in haar-
wortels, maar die zijn hier niet aanwezig.

Het steenkool, de zaadjes, de haren en de metaalachti-
ge substantie zijn mogelijk afkomstig van vuil uit bij-
voorbeeld een werkplaats, dat op een of andere manier
opzettelijk of toevallig in het blik terecht is gekomen.
Al dit materiaal stamt uit de tijd dat de verf nog vloei-
baar was.

Door het Instituut Collectie Nederland (1cN, Amster-
dam) is in 2008 met verschillende analysetechnieken
natuurwetenschappelijk onderzoek gedaan naar de
verfresten.' Hieruit blijkt dat in de verfresten de vol-
gende pigmenten voorkomen: Pruisisch blauw, krijt,
bariumsulfaat en zinkwit. Ook zijn resten gevonden
van sterk verouderde colofonium (een plantaardige
hars, gewonnen uit dennenbomen, onder meer
gebruike in drukinke, vernis, lijm en zeep) en van een
drogende olie (waarschijnlijk lijnolie). Het krijt is de
witte vulstof,” dat sinds eeuwen door kunstschilders
wordt gebruikt. Pruisisch blauw is sinds 1724 in de
handel, maar het wordt al sinds 1720 in verf toegepast.
Bariumsulfaat wordt als witte vulstof pas in de tweede
helft van de negentiende eeuw in verf toegepast. Zink-
wit wordt sinds ongeveer 1850 als olieverf gemaake.
Gezien de stoffen die door het 1¢N zijn aangetoond, en
uiteraard de vindplaats zelf, ligt de veronderstelling
voor de hand dat deze verfresten afkomstig zijn van
Vincent van Gogh. Dat mag echter niet zonder meer
worden aangenomen. Allereerst zou een absolute date-
ring van de verfresten nodig zijn. Dat zou globaal kun-
nen door middel van de c14-methode, maar daar is
organisch materiaal voor nodig. In principe zou een
van de haren of de overblijfselen van het plantaardig
materiaal geschike zijn als grondstof voor datering,
maar waarschijnlijk zijn deze stoffen in de verf che-
misch zodanig verweerd dat de uitkomst van cen c14-
datering bij voorbaat obscuur zal zijn. Bovendien
geven ci4-dateringen te grote marges; een datering in
precies de periode dat Van Gogh in Nuenen verbleef
kan daarmee nooit exact worden gegeven.

Het ongebruikelijk hoge colofoniumgehalte in de verf
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Afb. 7

Archeologische reconstructietekening van bet in december
2007 gevonden ijzeren blik (diameter: 10,5 cm, hoogte onge-
veer 12 cm). (Tekening: Divk Viasblom)

kan een restant zijn van drukinkt, waarvan bekend is
dat Vincent van Gogh dat door zijn verf mengde en
ook voor tekeningen gebruikre.” De aanwezigheid van
veel colofonium zou dus een argument zijn te veron-
derstellen dat de verfresten inderdaad van deze kunste-
naar afkomstig zijn. Een andere mogelijkheid is dat
het colofonium het restanc is van de oorspronkelijke
(hout?)verf, waarvan het blik na hergebruik gemengd
is door de blauwe en witte verf van een kunstschilder.
Het kan ook zijn dat die kunstschilder opzettelijk huis-
verf heeft gebruike voor zijn kunstwerken. Verder is
nog bekend dat Van Gogh copabubalsum in zijn verf
mengde.”® Deze goudkleurige tot bruine balsem, een
soort olie, komt uit een Zuid-Amerikaanse boomsoort
en wordt door kunstenaars in olieverf gebruikt om het
stollingsproces te bevorderen.

In september 1885 vermeldde Vincent van Gogh in een
brief dat hij verf had laten komen van het bedrijf
Schoenfeld in Diisseldorf, namelijk mineraalblauw.
Spijtig genoeg is het archief van Schoenfeld in de
Tweede Wereldoorlog verwoest, waardoor geen gege-
vens bestaan over de verpakking van verfstoffen in
1885. Het is echter aannemelijk dat ook dit een blik
was. Van Schoenfeld is wel bekend dat er in 1903-1904
verfstoffen in blik werden verkocht, waaronder Prui-
sisch blauw.” Overigens werd in die tijd ook drukinke

geleverd in blik.
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Door het Instituut Collectie Nederland is met verschillende
analysetechnicken in 2008 natunrwetenschappelijk onderzoek
gedaan naar de verfresten. (Foto: Nico Arts)

Uit het onderzock in een elektronenmicroscoop van de
stukjes metaalachtige substantie blijkt dat deze voorna-
melijk (86%) uit metallisch aluminium bestaat.” Het
resterende aandeel bestaat hoofdzakelijk uit bestandde-
len van de verf. Dit aluminium is een folie dat onge-
veer drie keer zo dun is als het hedendaagse huishoudf-
olie. Aluminium wordt sinds 1825 in min of meer zui-
vere toestand gemaakt, maar aluminiumfo/ie kwam,
voor zover wij hebben kunnen nagaan, pas in het
begin van de twintigste eeuw op de markt. De verfres-
ten op het Nuenense aluminium zijn waarschijnlijk in
nog natte toestand op het oppervlak terecht gekomen.™
Het gaat hier niet om huishoudfolie zoals wij dat nu
kennen, maar veeleer om verpakkingsmateriaal voor
bijvoorbeeld chocolade. Sporen van paarse en oranje
opdruk wijzen in die richting. Een andere verklaring
voor de aanwezigheid van dit aluminium zou zijn, dat
het onderdeel is van een gekleurd en deels zilverkleurig
bedrukt papier, waarin aluminium verwerke is. Hierbij
kan gedacht worden aan het restant van bijvoorbeeld
een gesteendruke etiket. Tijdens dit steendrukken
wordt het dragerpapier voorzien van vernis dat in natte
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toestand van metaalpoeder wordt verzien, vervolgens
in reliéf geperst en uiteindelijk in de gewenste vorm
uitgestanst wordt. De lak, en daarmee het papier,
wordt goudkleurig met poeder van brons of geelkoper,
of zilverkleurig met poeder van tin of aluminium.
Door een nabehandeling kan deze lak een echte
metaalglans krijgen. De microstructuur van deze folie-
achtige materialen zal geheel anders zijn dan die van de
echte folies.

In het laatste kwart van de negentiende eeuw werd
dergelijk goud- en zilverkleurig papier onder meer
gebruikt voor etiketten op sigarenkistjes. Zulke etiket-
ten werden in Eindhoven gedrukt bij Johannes Gestel
& Zn. (zie afb. 9) waar Vincent van Gogh tekenles gaf
en drukinkt verkreeg. Doosjes die waren beplakt met
voornoemde etiketten waren favoriet voor het bewaren
van verf en inkr, omdat het daarin langer goed bleef
dan in een andere verpakking. Bij het uitschrapen van
de dikke inkt of verf uit de verpakking kunnen stukjes
etiket met daarop aluminiumlak terecht zijn gekomen.
De oppervlaktestructuur van het aluminium in de verf-
resten uit de Nuenense pastorietuin vertoont echter alle
overeenkomsten met die van een gewalst aluminium-
folie en heeft niets gemeen met het aluminiumpoeder
dat bij steendrukken gebruike is. Indien het juist is dat
aluminiumfolie pas in het begin van de twintigste
eeuw op de marke kwam, geeft het aluminium in de
verfresten een terminus post quem, dus het laatste
gebruik van deze verf kan dan niet eerder zijn dan het
begin van de twintigste eeuw.

Vincent van Gogh is echter niet de enige kunstschilder
die in de Nuenense pastorie heeft gewoond. Ook de
Belgische kunstschilder Nicolaas Eekman (1889-1973)
verbleef in de pastorie, namelijk in 1912, en woonde bij
het uitbreken van de Eerste Wereldoorlog in 1914 nog-
maals als vluchteling kort in Nuenen. Niet uitgesloten
mag worden dat de verfresten van hem afkomstig zijn.
Tenslotte woonde omstreeks 1984 dominee Ruud
Bartlema, die eveneens kunstschilderde, in de pastorie.
Aan hem en aan andere pastorie-bewoners kunnen
echter sommige van de jongste materiéle overblijfselen
tussen het bij de vijver gevonden afval worden gerela-
teerd.”

ANDERE VONDSTEN

Veruit de meeste vondsten die in 2007 en 2008 in en
rondom de vijver in de pastorietuin zijn gedaan date-
ren uit de twintigste eeuw, dus uit de tijd van na het
verblijf van Vincent van Gogh in Nuenen. Slechts een
klein gedeelte is ouder en dateert uit de negentiende
eeuw. Tijdens het uitbaggeren van de vijver in 2008 is
een gedeelte van een gesmeed ijzeren hek gevonden,
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voor het overige uitsluitend bakstenen. Kennelijk is de wandtegels, kan wijzen op een (kleinschalige) inpandi-

vijver, zoals hiervoor reeds verondersteld, al vaker uit- ge verbouwing in de pastorie. Enkele uit de bodem
gebaggerd. afkomstige fragmenten van wandtegels zijn identiek
In de wal rondom de vijver, met name in het zuidelijk aan de tegels die zich thans in de keuken van de pasto-
gedeelte daarvan, is allerlei ander afval gevonden. De rie bevinden; deze dateren uit het einde van de negen-
meest opvallende daarvan zijn de in de vorige paragraaf tiende eeuw. Mogelijk gebeurde de veronderstelde
beschreven overblijfselen van het blik met verfres- inpandige verbouwing tijdens een van de wisselingen
ten. Ook elders in de tuin zijn, met de . van de bewoners van de pastorie gedurende het

metaaldetector, enkele voorwerpen
gevonden, waaronder munten, de bak
van een eetlepel, een roerlepel, een

laatste kwart van de negentiende eeuw.
De in totaal ongeveer 390 potscherven
zijn erg gefragmenteerd (zie kadertek-
sten ‘Aardewerk’ en ‘Glas en klei’
op pagina 80/81). Ze zijn naar
type baksel onder te verdelen in
steengoed, roodbakkend aarde-
werk, witbakkend aardewerk,
wit industrieel aardewerk,
Europees porselein en pijpaar-
de, terwijl de glasvondsten
hier ingedeeld zijn in fragmen-
ten van flessen, drinkglazen en
andere voorwerpen. Bovendien
zijn 13 stuks botmateriaal verza-
meld, waarvan enkele mer zaag-
sporen. In alle gevallen gaat het
om slachtafval van rund. Een
ander tussen het puin gevonden
voedselrestant is een oesterschelp,
ook zijn twee kleppen van strand-
schelpen gevonden die waarschijnlijk als

Afb. 9

Etiket uit omstreeks 1885, steen-
druk van Drukkerij Johannes
Gestel en Zn. te Eindhoven.

De grijs geworden Zilverkleur’
Is in dit geval niet aangebracht
met aluminium, maar met tin-
poeder. Afmetingen: 88 x 63 mm.
Collectie Nederlands Steendruk-
museum, Valkenswaard

(cat. 9914-rec-9043-1).

(Foto: Peter Seinen)

metalen knoop, onderdelen van een lou-

pe, een riemsluiting, een sierspeld en allerlei ' verontreiniging tussen oesters vanuit zee zijn
laat twintigste-eeuws afvalmateriaal. De munten aangevoerd.”
betreffen een achttiende-eeuwse duit uit Gelre, een
stuiver uit 1825, een Belgische centime uit 1861, vier DE PRODUCENTEN VAN HET AFVAL
één cent-munten van omstreeks 1920 en een heden- Aan de hand van de samenstelling van het in 2008
daagse euro. gevonden schervenmateriaal kan een uitspraak worden
gedaan over de sociale welstand van de oorspronkelijke
AFVAL UIT DE KEUKEN gebruikers van de complete voorwerpen. Ofschoon het
In oktober 2008 is pal onder het keukenraam van de meeste materiaal in de negentiende eeuw algemeen
pastorie een afvoerriool vervangen. In de vrijgekomen gebruike serviesgoed zal zijn geweest, wijzen sommige
grond bleek zich veel baksteenpuin en andere materiaal enigszins [uxe voorwerpen die zijn gevonden op gebruik
te bevinden, waaronder scherven van allerlei gebruiks- door een (dorps)elite. Dit betreft met name de pudding-
voorwerpen van aardewerk en glas. Gezien de vind- vorm, de wijnflessen, de wijnglazen, het Wedgwood-
plaats (pal onder het keukenraam) is het bijzonder aan- aardewerk en misschien ook het Engelse steengoed.
nemelijk dat het schervenmateriaal hier terecht is geko- Hierbij dient wel te worden opgemerkt dat over de
men als afval uit de keuken van de pastorie. Kennelijk Noordwest-Europese archeologie van het einde van de
heeft zich ten tijde van de deponering van dit afval een negentiende eeuw geen gepubliceerde informatie
kuil onder het keukenraam bevonden. Misschien is die bestaat, waardoor vooralsnog geen enkele vergelijking
kuil opzettelijk gegraven voor het begraven van puin, kan worden gemaakt met elders opgegraven, even oude
afgedankt serviesgoed en andere afval uit de pastorie. vondstcomplexen.
De aanwezigheid van veel bouwpuin, waaronder frag- Het gegeven dat de vondsten uit de pastorie afkomstig
menten van grijze vloertegels en mangaankleurige zijn wijst uiteraard op een vooraanstaande familie,
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AARDEWERK

De scherven van steengoed zijn zowel van handgevormde als van industrieel ver-
vaardigde gebruikskeramick. Onder het handgevormde steengoed bevindt zich
één randfragment van een hoge voorraadpot uit het pottenbakkerscentrum
Langerwehe (Duitsland) uit de negentiende eeuw, alsmede scherven van ten-
minste twee voorraadpotten uit het Westerwald (p.), beide te dateren in de
jaren 1850-1900.” De 29 scherven van steengoed mineraalwaterflessen stammen
eveneens uit het Westerwald. In de achttiende en negentiende eeuw wordt aan
mineraalwater een heilzame werking gegeven, temeer omdat plaatselijk

water vaak slecht van kwaliteit is.* Ze zijn van verschillende met de hand

gedraaide exemplaren en zijn dus ouder dan 1879, het jaar waarin de krui-

kenpers werd ingevoerd.” Eén van de in Nuenen gevonden scherven heeft Afb. 10
een gedeelte van een gestempelde tekst: “...szoGT...,” dat is een gedeelte van Bodemfragment van
de naam ‘HERZOGTHUM NAssAU;” het gebied waar dergelijke kruiken zijn een theekop (diameter circa 5 cm)

met op de onderzijde het stempel
met de beeltenis van een sfinx met
daaronder de naam: P.REGOUT
& Co MAASTRICHT, alsmede het
blindmerk 35, daterend wit de
Jjaren 1883-1900. (Foto: Nico Arts)

geproduceerd. Dit stempel dateert uit de jaren 1836-1866.

De scherven van het industriéle steengoed zijn van bruin Engels materiaal,
namelijk van tenminste één kom met een ingegroefde golvende versiering
op de buitenwand en van een klein kannetje mert schenkeuit. Dit laatste is
dateerbaar in de jaren circa 1820-1890." Tenslotte bevinden zich tussen het
steengoed twee knikkers (‘kloten’), waarvan één kompleet. Deze kloten zijn
van een kinderspel, ze zijn meestal gebruikt samen met koten en bikkels.*
Tussen het roodbakkende aardewerk, dat vermoedelijk geheel uit de negen-
tiende eeuw dateert, bevinden zich de scherven van enkele grote bolle bloempotten. Een enkele roodbalcken-
de kookpot heeft twee schuin opstaande oren. Potten met dergelijke oren dateren meestal uit de jaren 1850-
1900.” Beter dateerbaar is een vuurtestje (van een houten voetstoof) dat uit de jaren 1850-19c0 dateert, en
waarvan het kenmerkende ‘gespleten’ oor met een deel van de wand is gevonden.»

Twintig scherven zijn van verschillende voorwerpen van witbakkend aardewerk met loodglazuur. Deze scherven
zijn van onder meer één vergiet uit de jaren circa 1850-1900,% één pasteivormige puddingvorm uit de jaren
1875-1900,* één te Frechen (D.) vervaardigd bord met aan de binnenzijde een versiering van enkele bruine
concentrische cirkels uit de jaren circa 1880-1915,7 één komfoor uit omstrecks 1900* en drie andere potvor-
men. Bovendien bevindt zich er een in reliéf versierde rand van een niet nader geidentificeerde pot bij. De
grondstof van deze pot is van een veel betere en fijnkorreligere kwaliteit dan het overige witbakkende aarde-
werk, hetgeen op een ‘exotisch’ herkomstgebied wijst.

Enkele scherven van industrieel wit aardewerk zijn afkomstig van één of enkele ongeoorde theekoppen.

Op het bodemfragment van een van deze koppen bevindt zich het stempel met de beeltenis van een sfinx
met daaronder de naam: ‘P.REGOUT & Co MAASTRICHT' alsmede het blindmerk ‘3%%’. Dit dateert it de jaren
1883-1900.7

Op een ander te Nuenen gevonden stempel staat de beeltenis van een klimmende leeuw met een deel van de
naam van de fabriek: ‘soctéts c...” In complete vorm is deze naam: ‘sOCIETE CERAMIQUE MAESTRICHT. Dit
stempel dateert uit de jaren 1870-circa 1895.* Op een scherf van de platte bodem van een schaal staat het
ingestempelde blindmerk ‘wepcwoob,” de naam van de beroemde Engelse aardewerkfabriek. Tussen de
scherven bevindt zich ook één bodemfragment van een bordje, waarop de letters: ... naregen ... nnen schij ...,
het fragment van de spreuk: ‘na regen komt zonnenschijn.’

BRABANTS 8o HEEM



GLAS EN KLEI

De bijna 100 scherven van glas zijn zowel van kleurloos vensterglas, van drinkglazen als
van flessen, ook is er één complete glazen besteklegger gevonden. Onder de drinkglazen
bevinden zich fragmenten van tenminste vier gefacetteerde bierglazen, gelijkend op de
hedendaagse glazen van het biermerk Hoegaarden. Een aantal glasscherven zijn van ten-
minste vijf verschillende wijnglazen, elk met een geprofileerde stam en een gefacetteerde
kelk. Eén stam is van een ouder wijnglas dan de andere. Deze dateert uit de achttiende
eeuw en heeft een roze en een witte ‘slinger’ in het glas.
De groene glaSfragmenten van flessen zijn van tenminste één bierfles en vijf wijnflessen.
Van deze laatste stamt er één uit de achttiende eeuw. Bierflessen hebben een vlakke
bodem en wijnflessen hebben een opgebolde bodem. Op één scherf van een wijnfles
bevindt zich een klein gedeelte van een flessenzegel. Het zegelen van flessen door middel
van een ronde glasplak kwam omstreeks 1650 in gebruik. Op zo’n zegel wordt bijvoor-
beeld de inhoud van de fles of de cigenaar vermeld. Op het fragmentarische Nuenense
zegel is slechts één letter te zien, namelijk de ‘a.” Deze letter is de laatste van de middel-
ste regel van de naam van de inhoud van die fles, namelijk ‘con sTANTIA WYN’ of ‘DRI
MADERA WYN." Deze Zuid-Afrikaanse wijnen worden in voorbije eeuwen in grote hoe-
veelheden geimporteerd en in Nederland gebotteld. In de literatuur zijn achttiende
eeuwse zegels bekend van deze wijnen,* maar gezien de kwaliteit van
het glas en de datering van de meeste begeleidende vondsten zijn

deze zegels kennelijk tot minstens in de negentiende eeuw in gebruik
gebleven. Verder bevinden er zich tussen de glasvondsten fragmenten
van enkele medicijnflesjes alsmede één kompleet parfumflesje.
Tenslotte zijn er acht fragmenten van kleipijpen gevonden, waaronder
twee gemerkte pijpenkoppen.” Het ene merkteken op de kop is een
gekroonde wijnton, een merkteken van de pijpfabriek van Eras te
’s-Hertogenbosch, dateerbaar tussen 1810 en 1843.# Het andere merk-
teken bestaat uit drie gekroonde rui-
ten, een merkteken dat in de jaren

Afo. 1x 1686-1839 wordt gebruikt, maar de
Pussende fragmenten van cen

gefacetteerd bierglas uit de jaren
1850-1900, gelijkend op het heden-
daagse glas van het biermerk
Hoegaarden. Hoogte: circa 15 cm.
(Foto: Nico Arts)

vorm van de kop dateert uit de
negentiende eeuw.*
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GLAS EN KLEI
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veelheden geimporteerd en in Nederland gebotteld. In de literatuur zijn achttiende
eeuwse zegels bekend van deze wijnen,* maar gezien de kwaliteit van
het glas en de datering van de meeste begeleidende vondsten zijn

deze zegels kennelijk tot minstens in de negentiende eeuw in gebruik
gebleven. Verder bevinden er zich tussen de glasvondsten fragmenten
van enkele medicijnflesjes alsmede één kompleet parfumflesje.
Tenslotte zijn er acht fragmenten van kleipijpen gevonden, waaronder
twee gemerkte pijpenkoppen.” Het ene merkteken op de kop is een
gekroonde wijnton, een merkteken van de pijpfabriek van Eras te
’s-Hertogenbosch, dateerbaar tussen 1810 en 1843.# Het andere merk-
teken bestaat uit drie gekroonde rui-
ten, een merkteken dat in de jaren

Afp. 1x 1686-1839 wordt gebruike, maar de
Passende fragmenten van cen

gefacetteerd bierglas uit de jaren
1850-1900, gelijkend op het heden-
daagse glas van het biermerk
Huoegaarden. Hoogte: circa 15 cm.
(Foto: Nico Arts)

vorm van de kop dateert uit de
negentiende eeuw.*
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Afb. 12

Gedenksteen die in 1930 in de zuidgevel van de aanbouw
van de pastorie is aangebracht. Het jaartal 1885 op deze steen
is niet correct, dit moet 1884 zijn. (Foto: Nico Arts)

namelijk het huishouden van een dominee. In dit geval
bestaat de hoogst uitzonderlijke omstandigheid dat
naast de archeologische vondsten ook een boedelbe-
schrijving bekend is, die dateert van 21 mei 1885, dus
van ongeveer dezelfde tijd als de ouderdom van de
meeste archeologische vondsten.” Bovendien bestaan
er diverse afbeeldingen van aardewerk en glas op enke-
le Nuenense stillevens van Vincent van Gogh. In de
boedelbeschrijving wordt helaas geen zodanige inven-
taris gegeven dat deze gerelateerd zou kunnen worden
aan de specifieke samenstelling van de archeologische
vondsten. Voor een deel zal dat ook komen omdat het
deels gaat om voorwerpen die als afvalmateriaal zijn
afgedankt, met name lege wijn- en mineraalwaterfles-
sen. De hier relevante voorwerpen die in de boedelbe-
schrijving worden genoemd zijn in de achterkamer:
‘servies glas en aardewerk’ en ‘koffie- en theeservies’; in
de voorkamer: ‘porselein aardewerk en glaswerk’ en
‘zeven stoven’; in de keuken: ‘potten en pannen, aarde-
werk’; in de bijkeuken: ‘aardewerk’; in het kolenhok:
‘steenkolen’; en in de kelder: ‘flessen bier en bessensap,
vwijn’,
Op een aantal stillevens van Vincent van Gogh uir zijn
Nuenense periode, waarschijnlijk daterend uit novem-
ber 1884, worden voorwerpen afgebeeld die van pre-
cies dezelfde typen zijn als de voorwerpen waarvan de
scherven in 2008 langs de pastorie zijn gevonden. Dit
betreft voorraadpotten en mineraalwaterflessen van
steengoed uit het Westerwald, een kookpot van rood
aardewerk met twee oren, een schenkkan van witbak-
kend aardewerk, ongeoorde theekoppen van industrieel
wit aardewerk, een wijnfles en een glazen bierpul.?’
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Opverigens beeldt Van Gogh ook enkele potten af,
waarvan in 2008 geen scherven zijn gevonden, name-
lijk een apothekerspot, bierpullen van steengoed met
tinnen deksels, alsmede een ten tijde van Van Gogh

reeds anticke baardmankruik uit de zestiende eeuw.*®

CONCLUSIES
Een groot deel van het vondstmateriaal dat in 2007 en
2008 in de bovengrond van de Nuenense pastorietuin
en langs de pastorie zelf is verzameld dateert uit het
laatste kwart van de negentiende ceuw. Dit geldt met
name voor de scherven van aardewerk en glas, waarvan
een aantal exemplaren identiek is als het aardewerk en
glas op de uit november 1884 daterende stillevens van
Vincent van Gogh. Het is dus mogelijk dat het precies
deze voorwerpen zijn geweest, die Van Gogh heeft
gebruike voor zijn stillevens. In het Van Gogh Museum
te Amsterdam wordt een vaas van aardewerk tentoon-
gesteld die door Vincent van Gogh in zijn Parijse petio-
de gebruikt is voor schildering op twee stillevens.*
Mogelijk is die vaas nu niet meer het enige nog bestaan-
de aardewerk, waarvan bekend is dat Van Gogh dat
heeft gebruike voor zijn schilderijen, maar zijn sommi-
ge van de Nuenense scherven dar ook.
In het voorgaande is de mogelijkheid aangegeven dat
dit schervenmateriaal, dat tussen allerlei bouwpuin is
gevonden, in de bodem terecht is gekomen tijdens een
inpandige verbouwing (in de keuken) van de pastorie.
Deze verbouwing kan hebben plaatsgevonden tijdens
een van de wisselingen van de pastoriebewoners gedu-
rende het laatste kwart van de negentiende ecuw. Ver-
ondersteld mag worden dat dit is gebeurd na het ver-
trek van de familie Van Gogh uit de pastorie in maart
1886, waarbij wellicht ook cen deel van de keukenin-
ventaris is afgedankt.
De overblijfselen van het ijzeren blik mert verfresten en
de daarin aangetroffen andere materialen vormen een
opmerkelijke categorie vondstmateriaal. Natuurweten-
schappelijk onderzoek door het 1cN heeft aangetoond
dat hierin Pruisisch blauw, krijt, bariumsulfaat en
zinkwit aanwezig zijn. Dit zijn alle pigmenten die ten
tijde van Vincent van Gogh (maar ook later) gebruikt
worden door kunstenaars. Er zijn echter ook resten
gevonden van colofonium, dat in de aangetroffen hoe-
veelheid atypisch is voor kunstenaarsverf, maar wel in
verband gebracht kan worden met de drukinkr die
Van Gogh in zijn verf mengde. Ook zijn enkele minie-
me fragmentjes van een flinterdunne metaalachtige
substantie met daarop verfresten gevonden, die van
aluminium blijken te zijn. Zij zijn het restant van een
zeer dunne aluminiumfolie, dat waarschijnlijk echter
pas van na 1900 dateert. De aanwezigheid van een ver-
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moedelijke marterhaar in de verfresten zou in elk geval
kunnen wijzen op het penscel van een kunstenaar die
mogelijk rood haar had, net zoals Vincent van Gogh.
Vooralsnog ontbreekt het aan een technick waarmee
de exacte ouderdom van de verfresten, de daarin
gevonden andere stoffen en het blik zelf bepaald kun-
nen worden. Ook dan nog kan niet bewezen worden
dat deze resten uit de handen van Vincent van Gogh
afkomstig zijn. De verfresten en de scherven kunnen
wel als hedendaagse cultusobjecten een rol vervullen in
de tentoonstelling rondom het Nuenense verblijf van
Vincent van Gogh in het nog in te richten bezoekers-
centrum in het oude raadhuis schuin tegenover de
Nuenense pastorie.*
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